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UINA MOSTRA A CATANZARD UN'ESPERIENZA CHE HA INCISO SULL'ARTE EUROPEA NEL CUORE DEL NOVECENTO

Tapis netsegn

N caos calmo

«Materia e Tempo» lopera dell artista catalano

di PIETRO MARINO

" uante suggestioni pos-
sono nascere dall’im-
magine del muro e di
: -tutte le sue derivazio-
ni! Separaziofi® clausura; muri del
pianto, muri delle prigioni; festimo-
nianze del passa-
re del tempo, su-

perficilisce, sere-’

ne, bianche, su-

perfici tormenta-

te, vecchie, decre-

pite, segni di im-

pronte umane, di

oggetti, di  ele-

menti ~ natura-

1i...». Cosi iniziava un testo scritto nel

1969-quarant’annifa-da Antoni Tapies,

Partista di Barcellona divenuto gia fa-

moso, per fornire una chiave di lettura,
appassionata e lucida, del suo lavoro.

Una esperienza che ha inciso I'arte

europea nel cuore del Novecento, ma-

che continua a sprigionare energia ed
intensita ora che I’artista ha compiuto
86 anni.

Ne da testimonianza Y'ampia retro-
spettiva aperta nel MARCA, I’attivo Mu-
seo provinciale d’arte di Catanzaro di-
retto da Alberto Fiz. Il piatto forte della
mostra é costituito infatti da unaseriedi
dipinti di grande superficie eseguiti fra
¢gli Ottanta e i Novanta mai esposti in
Italia, che pure & un Paese che a Tapies
ha dedicato attenzioni (fra I'altro un
Leone d’oro alla Biennale di Venezia del
1993 e una retrospettiva nel MuseoPecci
a Prato nel 1997; ma a Bari la Dedalo di
Raimondo Coga aveva pubblicato gia
nel 1980 una antologia di suoi scritti,
sotto il titolo Larte contro lestetlca La
pratica dell’arte). ~

Su questi «muri» recenti che si spin-
gono sino ai primi anni Duemila, fatti di

~legno, di tela, di carte incollate, di pezzi

di lava, si disponé un caos calmo di

-segni-disegni: numeri, lettere, impronte

o sagome di mani, di cuori; di teste, di
bicchieri, evocati con furia nervosa,
graffiti incisi, a rilievo, su una super-
ficie materica che sadi impastidi gessie
polveri, fra macchie, aloni, zaffate di
vernice. Materia come pittura austera,
giocata sulle polarita essenziali dei ne-

ri-grigi funerei e dei bianchi-ocra al-
Iucinati. Pareti del tormento su. cui ap-
pare Spesso un segno a croce, un’altra
delle ossessionidi Tapies (come per altri
artisti, da Malevic a Beuys a Kounellis).
Segno «sacro», che indica il mistero ol-
tre la soglia, oppure ordina spazi e di-
rezioni.

Questa rinnovata gestualita di tem-
perie espressionista-simbolista marca
notevoli differenze - pur nella continuita
e coerenza di fondo - con le opere fra i
Cinquanta e Settanta, di cui € proposta
unaessenziale ma significativa sezione.
Allora, pit che muri, furono porte, bat-
tentidifinestre e armadi, lastre tombali,
coperchi, con il loro corredo di sigilli,

‘corde tese, chiavistelli, fili di ferro, ad

imporre un’arte che sapeva di emer-
sione silenziosa e segreta dell’esistenza
nel tempo. lungo della memoria depo-
sitata in fracce labili, calchi erosi.

Era il tempo di una Spagna chiusa
nella dittatura franchista, e in essa di
una Catalogna come identita culturalee
territoriale negata. Ma correva nell’Eu-
ropa del dopoguerra- l'inquietudine
dell’esistenzialismo. Di Sartre ma so-

" prattutto - per Tapies - di Heidegger, il

filosofo di Essere e tempo. Su questo im-
pasto di solidarieta col proprio popolo e
disentimento dell’arte come rivelazione
dell’essere al mondo, I'artista antifran-

chista ed umanista conquisto il suo po-
sto nel coro internazionale variamente
raggruppatonelle categorie dell’Espres-
sionismo astratto e dell’Informale.

. Schemi, certo, che possono apparire

pitu o meno stretti. E un disagio di clas- -

sificazione ¢he si ripete per le perso-
nalita forti: Come Rothko rispetto all’ac-
tion painting di Polock, o Burri rispetto
allo spazialismo di Fontana (due autori,
Rothko e Burri, su cui Fiz si sofferma
nell’accurato catalogo Electa per rimar-
care analogie e differenze). Ma & in-
negabile un clima comune, riconosciuto
allora dai suoi protagonisti (come ri-
levavo organizzando nel 1971 nella Pi-
nacoteca di Barila grande retrospettiva
«Aspetti dell'Informale»in cui appariva
anche Tapies). Segnava, nella coscienza

europea, 'avvento di una «arte altra». -

Definizione fortunata - «Art Autre» - del
critico francese Michel Tapié, che fu
_sostenitore di Tapies (qualcuno distrat-

tamente ne confonde identita e pronun-
cia). Ne risaltava 1’opposizione alla pit-
tura come rappresentazione, figurazio-
ne. Arte non piu «finestra sulla realta»
ma costruzione di «realti» diversa.

Proprio questo faceva Tapies: non
aprendo finestre di simbolismo pitto-
rico ma sigillando finestre di ambigua
concretezza, fra impasto di materia pit-
torica e oggetto. Ambiguita che precor-
reva il New Dada americano e il Nou-
veau Réalisme europeo (gia nel 1960
esponeva a New York con Johns, Rau-
schenberg, Yves Klein, Burri...).

Senso fisico e metafisico dell’ogget‘to
che si manifesta nelle poche ma im-
portanti «sculture» esposte a Catanzaro.
Come il «Divano» dimarmo (1987) su cui
si posa I'impronta in pittura di un cal-
zino bianco. O la grande «T tombada» in
terracotta (1986) che si rovescia come-
una croce a forma di «tau» caduta da un
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cippo. Ma & anche la T iniziale del co-
gnome dell’artista. «Strano destino, in-
scritto nel mio nome», spiegava in quel-
1o scritto del 1969. Perché «Tapies € una
delle parole catalane per indicare i mu-
Ti».

- Neglioggetti-
impasti e «scultures -
~simanifestail senso
fisico e metafisico
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